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Esta comunicacdo apresenta resultados do estudwrdédiaPaz de Aristéfanes
(apresentada em Atenas no festival das Dionisiadal21 a.C.), em que se examinou o papel
dasdidascalias isto é, das orientagBes cénicas que designawnas;des concretas do uso das
falas das personagens. Issacharrof, na bbrapectacle du discoufd985), observa que as
didascédlias sdo enunciados metateatrais que @gaalifie explicam as condicdes da
representagdo, sendo informagdes que o autor @estserem lidas, mas ndo enunciadas em
cena, agindo, dessa forma, como um narrador rormanes

No teatro moderno as didascalias aparecem, em gerab extratexto, fora do dialogo
enunciado pelas personagens, sendo também nonmmadasubricas (Pavis, 1999, p. 96) ou
de paratexto(Ingaarden, 1977). No entanto, considerando-seoquapus analisado é um texto
do teatro grego antigo, parte-se do fato de que diaascdlias ndo constituiam um texto
segundo, elaborado pelo dramaturgo e impresso eatteees tipograficos diferentes dos
usados para registrar o didlogo (como encontranuss textos dramaticos modernos); ao
contrario, no texto de Aristéfanes sé podemos emaonidascalias no interior das falas das
personagens, constituindo, pois, as chamalifisscalias internasissacharoff (1985, p. 29)
esclarece que, quando elas nédo existem de mod@&iexppodem ser deduzidas a partir da
I6gica do texto bem como das alusdes contidas i#egds, e é a partir desta orientacdo que
seguimos para nosso estudo.

Para a andlise das didascalias, partiu-se da fatagéio de Michel Issacharoff, que
identifica nelas duas funcdes, a verbal e a vidugartir dessa classificagdo, examinamos as
ocorréncias das funcfes das didascalias na peeavabdo sua contribuicdo para a orientacao
do leitor/publico, a eventual predominancia dasc@i@s em determinados pontos da peca,
refletindo a possivel potencialidade de cada funpaca a criacdo do riso. A seguir,
descrevemos cada uma das funcbes e apresentamuopl@&xeseguidos de comentarios. A
traducdo das passagens citadas é de autoria @el5ik. Moraes ( 1989) e os grifos todos sao
NOSSOS.

A funcéo verbalse especifica em quatro tipos e respondem a querguntas
essenciais do teatrquem fala, para quem se fala, como fala e onde fala

« fungdonominativa fornece a identidade do locutaqugém fald. Na pecaPaz sédo
poucas as referéncias a essa fungéo e na suaanagdacionadas a personagem principal da
peca, Trigeu. No verso 190, diz ao deus Hermesui 3igeu de Atmdnia, habil vinhateiro”.

No entanto, alguns versos antes, encontramos ulregeinciando um falso nome a
Hermes, quando este Ihe cobrava a identidade:

HERMES:O canalha, atrevido, sem-vergonha que tu és! Canalh
supercanalha, arquicanalha! Ceulmste aqui, 6 mais canalha
dos canalhas? Qual é o teu navd@?tens lingua?

TRIGEU: Supercanalha!

Trata-se, é claro, de uma falsa identidade, qugelirienuncia, com a finalidade de
provocar o riso, como eco dos xingamentos que Hetheehavia dirigido. Esse expediente sé
se explica pela potencialidade comica que essedipalidascélia apresenta. E interessante
notarmos que a personagem principal da peca irdaapse identificar no verso 190, estando em
cena por quase duzentos versos no anonimato. famex que esse expediente foi utilizado
com o intuito de criar uma identificagdo entre €tige 0s espectadores, ja que a situacao vivida
pela personagem néo diferiria daquela por que passmaioria da populagéo.
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» funcdodestinativa fornece a identidade do alocutarmmafa quem se fa)a Também
€ em relagdo a Trigeu o maior numero de ocorrérigssa funcéo, sendo 54 ocorréncias
enunciados de Trigeu dirigidos a alguma personagefi§ enunciadas por uma personagem
qualquer dirigidas a ele. Essa didascalia é caizatia pelo vocativo, que nos mostra o tipo de
relacdo que uma personagem mantém com outra noomdadiccdo teatral. A natureza dos
termos usados — que podem ser carinhosos, chgiessavos, formais, informais —, indica a
relacdo de classes e relacbes pessoais. Existg figma, para algumas personagens (como
deuses, reis) uma certa expectativa para deterosnados de vocativos, numa atitude de
reveréncia, submissao, concordancia, etc. Contudsepdesapropriadade um vocativo suscita
0 riso, pois quebra essa relacdo hierarquica peevis o que acontece, por exemplo, com
Hermes e Trigeu, quando este chama aquele de dsduahgas” (v. 194). Ora, ndo existe ai
nenhum receio da ira divina e nem mesmo respeitbquan a figura do deus; pelo contrério, o
deus é tratado como um qualquer. Com essas refleadeeditamos que a didascalia de fungao
destinativa € a que apresenta maior potencialidaaiéca, e por isso, é a que apresenta 0 maior
namero de ocorréncias no decorrer da peca.

Também notamos que, em muitos casos, a didasdcdlifurdtdo verbadestinativa
aparece acompanhada da didascélia de funcdo \gss#@lla)] por intermédio de pronomes
demonstrativos que indicam, visualmente, a queateask dirige. Um exemplo é o verso 1215,
quando a personagem Fabricante de Armas apontdiggeepara seu companheiro Fabricante
de Lancas, usando para isso o0 pronome demonsted@iooui‘aquele ali”.

» funcdomelddica informa como o locutor produz a enunciacdo e cefa@ recebida
pelo alocutariodomo se fala ou recebe a fal&oi a funcdo com menor nimero de ocorréncias
encontradas dentro dos dialogos, e creditamos a@sséato de que elas seriam facilmente
substituiveis na representacdo pelos gestos, edgesaciais, entre outras, ndo necessitando,
dessa forma, serem expressadas nos dialogos.

No verso 425, encontramos um exemplo dessa didmsetdrmes fica satisfeito em
receber a taca de ouro pelas méos de Trigeu diz&woo eu sempre me senbmovidocom
tacas de ouro”.

» funcdolocativa fornece os signos do lugar cénico onde ocorrawn@acéo e do
cenario 6nde fald. Nao existe no texto grego, como no teatro mageanabundancia de
informacdes sobre 0 espaco cénico, no entantaitia ge algumas referéncias e pela légica do
texto, deduzimos que o espaco teatral da conatiaeria representado da seguinte forma:

A peca se inicia frente a casa de Trigeu, com é@siyavos dando de comer ao
escaravelho que esta atras de uma porta, juntalaugqudos escravos em dois momentos (nos
versos 30 e 78) diz que ir4 espia-lo: “Vou espimtfeabrindo esta porta” (v. 30-31).

Alguns versos a frente, ha didascélias explicitas gecategorizam esse espaco
dramético da casa de Trigeu como “morada dos deusss é feito por Trigeu quando, ao
pousar com o escaravelho no Olimpo, menciona #éexis. de uma porta:

E, precisamente, acabo de avistar a morada de Zeus.
Quem é o porteiro da morada de Ze(s?) (v. 178-9)

Logo em seguida, no verso 224-225, Hermes mositréggau o antro em que Pdélemos
aprisionou a Paz:

TRIGEU: Em qual delas?
HERMES:Nesta de baixo. E tu vés logo em seguida,
guantas pedras ela empilhou

Isto nos indica, portanto, a existéncia de outrgapque € o local onde a deusa Paz esta
aprisionada.

Se existem trés portas, qual seria a posi¢cdo dewad? Para 0s espectadores, iSS0 ndo
seria problema, pois quando o escravo espreitea diro qual das portas é a da casa de Trigeu
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e, estando as pedras em frente ao antro, naoificé phra identifica-las. Na edi¢éo francesa da
Les Belles Lettres, o cenério é apresentado copmrta da esquerda sendo a de Trigeu, a do
meio a do antro, e a da direita a da morada dosedemas na nossa leitura, ndo encontramos
dados que nos dessem a certeza quanto a essaglispos

Segundo Thiercy (1986, p. 32), uma porta apenasséficiente para a representacao
desta peca, ja que, na sua interpretacdo, em nemlonmento ha uso simultdneo de duas portas.
Dessa maneira, a porta central que no inicio reptasa casa de Trigeu, pode perfeitamente ser
a morada dos deuses na viagem aos ceus e novaseeateasa de Trigeu, na sua volta a terra.
Quanto ao antro em que a Paz esta encerrada, bigrde que ele ficaria no interior sleené
onde, no momento da libertacdo da deusa, algunsbroendo coro adentrariam pela porta
central para retirar a deusa. Ele acredita nisto pso da expressaeisiontes participio do
verbo eisiénaique, segundo ele, é o verbo normalmente utilizaa dialogos teatrais para
marcar a entrada das personagens no interisketae

ApOGs a parabase, no verso 824, o Escravo de Tiigepergunta “patréo, esta de
volta?”; ao que Trigeu responde afirmativamenteéessa forma, anuncia que o espago que
durante quase setecentos versos foi a morada dessjevolta, como no inicio da peca, a ser a
casa de Trigeu.

Quanto afuncgdes visuajselas sdo na verdade cddigos visuais e, por syadizem
respeito ao desempenho do ator ou a sua aparé&ica fjestos, movimentos, mimica, figurino,
magquiagem, penteado, podendo as didascalias condmpies ser agrupadas todas no que
Issacharoff denominfaincéo cenogréfica

No texto da comédi®az encontramos grande quantidade desse tipo de didasca
principalmente com relagéo as referentes ao catkgoovimentamarcacdo). Um exemplo de
seu uso € claro no verso 323: Trigeu diz ao careis“destruir a bela empresa, por causa de
vossa bailacdo”, nos anunciando desta forma quar® esta dancando no palco. A bailacdo
toda s6 ira terminar a partir do verso 336, coincid com o fim do parodos da peca.

Também pertencem a esse cddigo falas de persondigenslo que irdo sair para fazer
alguma coisa, como ocorre no inicio da peca quarigscravo A diz que ird levar comida para
0 escaravelho. Assim, também, podemos dizer quetipesde didascalia permite manter uma
certa coeréncia de a¢do no enredo por meio daadaste saidas das personagens, fazendo-nos
saber por que elas sairam e o que fardo fora de cen

Como preveé lIssacharoff (1985), o c4digo movimeaBsim como 0s outros codigos
visuais, pode ou nao vir acompanhado de fala. iRgstros nossa analise, dado o tipo de texto
de nosso corpus, as que sdo acompanhadas poCéalaido, temos que levar em conta que a
comédia antiga era um género com caracteristinapagte, convencionais; essas caracteristicas
convencionais eram do conhecimento do publico, ga@ssistir a peca, o fazia com uma certa
expectativa quanto ao que iam ver em cena. Um drengsse conhecimento prévio do
espectador é a performance do coro nos cantossc@mibora nem sempre se mencione a
execucdo da danca, sabe-se que 0 coro cantavecavdagssas partes corais, compostas em
estruturas métricas combinadas com um texto mugiea) infelizmente, ndo foi preservado.
Essa parte convencional da performance do corotitone que Ubersfeld (2005, p.160)
denomina condicbes de enunciac@énicas concretas, determinadas pelo codigo de
representacdo, que preexiste ao texto teatral.

A partir desse levantamento das didascélias, ganfos, ainda, que elas estao presentes
em maior nimero na primeira parte da comédia (dogo até a parabase). Tal fato condiz
perfeitamente com o alto grau de dinamicidade daaginiciais e da variedade de personagens
que se movimenta no espaco cénico nesse momerestigeuracdo e desenlace do conflito
vivenciado pelo her6i cémico. E nessa primeiragogue assistimos ao voo de Trigeu montado
no escaravelho, aos seus percalgcos com Pélemas sezocompanheiro Tumulto e & libertacéo
da deusa Paz. Ja a segunda metade da peca seotl@sanwm ritmo mais tranquilo, mostrando
o herdi a usufruir as regalias obtidas com a pggsda Paz, e convivendo com personagens que
em nenhum momento perturbam suas intenc¢des, métita;ndo, portanto, ameacas aos seus
planos comemorativos. Os resultados desse trapatesem indicar uma provavel relagéo entre
a presenca numerosa de didascélias internas e osentus de tensdo dramética; a
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comprovacao, porém, dessa interdependéncia requexame de outras comédias de
Aristofanes, para se verificar a necessaria reaoiaélos fatos acima apontados.
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